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,, A test kbzvetlen megjelenési formdja a meztelenség, de a tdarsadalomban élé ember
kozvetett, oltozott megjelenési formdaja tinik normdlisnak, igy az erotika rendkiviili
dllapota altal valik kozvetitetté. A meztelenség szenzacio, az erotika a meztelenség
kidllitasa.”"

Kiraly Jeno

A meztelenség, a meztelen test kiviil esik a tarsadalmon. A vetkdzéssel az ember levedli a
civilizaci6 és a kultara altal rarakodott jelentéseket és kényszereket. Torvényen és kulturan
kiviilivé lesz. A meztelen test a kultara felfiiggesztése, de megjelenése a tarsadalomban (és
a megjelenités mikéntje) sokat elmond az adott kulturalis koriilményekrdl. Ez a dolgozat
azokat a modokat vizsgalja, hogy miként keriilt bemutatasra a test elsdsorban az 6tvenes
években az Amerikai Egyesiilt Allamokban, ezen beliil a vizsgalat tirgya Marilyn Monroe
testének a megjelenitése. A dolgozat eldszor azt kutatja, hogy miért volt alkalmas a noi
test(a férfiével ellentétben), arra hogy azza véljon, amit a kivalasztott id6szakban jelentett.
Nagyvonalakban sz6 lesz arrol, hogy milyen staciokon ment kersztiil a test, amig olyan
képpé tudott valni, ami a természetességet, kulturalis béklyoktol vald szabadsagot hirdeti
¢s mégis egyik elsddleges fogyasztasi cikkjévé valik a tarsadalomnak. A képek elemzése
soran pedig az keriil bemutatasra, hogy hogyan van bemutatva ez a test. A legfontosabb
kérdés pedig, hogy fontos volt-e Monroenak, mint szinészndnek a jelenléte, vagy
egyszerlien a teste annyira beleillett a kor ndidedljdnak a formdjaba, és kulturlis

kozegébe, hogy tokéletesen megkiilonboztethetetlenné valt forma és test?

1. Miért a noi test?

Ahogy Roland Barthes® ramutat, a nyelvben, a szavak szintjén a szerelem és a habort
kozé valamiféle egyenldségjel keriil. Az azonossag oka pedig az, hogy igy a haboru vagy a
vadaszat esetén, mind a szerelemben hoditasrol, elragadasrol, rabul ejtésrdl beszéliink.

A régi mitoszokban a zsdkmanyul ejtd, aktiv szerepet a férfiak jatsszak. De nem csak a
mitoldégidban, hanem az O6kori (eurdpai) tarsadalmi rendben is megtaldljuk ennek a
felfogasnak a gyokereit. Michel Foucault irja le 4 szexualitas torténetében, hogy a
gorogoknél azokat a férfiakat, akik szexudlis kapcsolatot létesitettek egy masik férfival
megfosztottak politikai és polgari jogaiktol. A jogoktdl valdo megfosztasra és a megvetésre

pedig az adott okot, hogy a férfi aldrendelte testét egy masik testnek. A két uralkodoi

11993 Kirély Jend A frivol miizsa II. Erész és szexus 23-30
21997 Roland Barthes Beszédtoredékek a szerelemrél- Az elragadtatis.227-233
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(maszkulin) statuszban 1évé ember koziil valamelyiknek el kellett fogadnia a passziv
szerepet €s az ehhez tarsulo 0sszes negativ értéket. Ebben az esetben a férfi felvallalta azt,
hogy 0nszantdbol és dnmaga szamdra is a gyonyor targyava valik. Ilyen értelemben a nd
nagyon is alkalmas volt a rabul ejtés targyava valasra, alsobbrendiisége természetadta és
helyzetébdl fakadonak tiint fel.

A no6i test, mint a megfigyelés targya rengeteg festonél tematizalédik. Természetesen
ahhoz, hogy egy szép test megjelenhessen a képen eleinte istennd alakot kellett hogy
Oltson. Az abrazolasbeli kdnon miatt a képek befogado6i azonnal tudtik, hogy egy istennd
jelenik meg a képen. Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azt a tényt sem, hogy ebben a
korban ahhoz, hogy egy nd mezteleniil jelenjen meg még nélkiilozhetetlen volt, hogy
istennd legyen (a sztereotipizalas azonban késdébb is, amikor mar halandokat dbrazolnak az
aktok fontos szerepet jatszott).

Ezeken a képeken a megfigyelés modja kozvetett. Elsddleges szinten a testet tulajdonosa
tanulmanyozza, &m még szamara is egy médiumon keresztiil jelenik meg. A ndk tiikkron
keresztiil figyelik az immar képként, targyként megjelend testiiket’. (1., 2., 3.+ 4. képek)
Eljutottunk a ndi test képéig, amit tulajdonosa csodal a képen. Ez, a n6 elragadtatasa sajat
teste irant fontos szerepet fog jatszani a pszichoanalizisben ¢és ez altal az ebben az

1d6szakban 1étez0 ndi test reprezentaciokban.

2. XX. szazad

Richard Dyer* mutat ra arra, hogy a huszadik szizadban a nék és testiik megjelenitésében
milyen fontos szerepe volt Sigmund Freudnak és a pszichoanalizisnek. A néi orgazmust
azzal hoztak Osszefliggésbe, hogy a n6 mennyire érzi gyonyoriinek magat. A testi szépség,
amint lattuk a fenti képeken, el0szor a nét ejti rabul. A nd kivanatossagat a pszichoanalizis
is ugy tekintette, mint ami megragadja a férfit, de ugyanolyan gyonydrt nyujt a né szamara
is. A ndi test, a ndi ki¢légiilés analogiajava valt, épp ,,megfoghatatlansaga” miatt. Ugyanis
a férfi orgazmus ,,helyi” jellegéhez képest a ndi gyonyort az egész testre vetitették ki, ez a
szemlélet pedig fontos szerepet jatszik a néi test abrazolasanak modozataiban’.

A filmképen megjelend ndi test nem mast tehat, mint a szex képe. Kellett hozza az is, hogy
az Otvenes évek Amerikajaban a szexet, az emberi 1ét problémdinak a megoldasaként

definialjak. A meztelenség, a csupasz test, a civilizacion kiviili 1étmod egyre gyakrabban

3 1998 Tarnar Grab Bodies of Modernity 114-143

#2004 Richard Dyer Heavenly Bodies 17-63

> Richard Dyer. A gorog szobrok 4brazolasi sémaibél kiindulva, azt figyeli meg, hogy kulonbség van a
férfiak és a nok testének abrazolasmodjaban. A ndk testén mindig er6k konturok hataroljak, amik levalasztjak
6t a kdrnyezetrdl, mintegy kitaszitva a testet a tarsadalmi kozegb6l. Marilynnél ez a kontar mar hianyzik, az
0 teste szerves része a tarsadalomnak.



jelent meg a kultara termékeiben. Leddltek a tabuk, explicitebbeké valtak a filmek. Ez, a
kezdetben underground mozikra jellemzd abrazoldasmdod a hollywoodi filmekbe is
beszivargott. A csaladi mozik mellett megjelentek a kizardlag felndtt nézdket megcélzd
filmek, explicit erotikus jelenetekkel megtiizdelve.

Ekkor jelenik meg Marilyn Monroe a filmvasznon, magazinokban, plakatokon,
reklamokban (5.,6. kép). Nem szégyelte testét, ¢s mindent megmutatott. Teste €s a szex
kozott tehat egyenldségjelet tehetiink. A kép, ami Monroe-r6l kialakult megosztotta a férfi
¢s noi nézdket. Tobb szocioldgiai jellegli tanulménynak szolgalt alapul a teste és a rola
kialakult kép. 1953-ban a Niagara cimi film kapcsan Norman Dennis vizsgalja a Monroe-
hatast egy csoport angliai banyaszon és a feleségeiken®. Annak ellenére, hogy a férfiak és
nék masként vélekedtek Monroe-r6l, és hogy a férjek feleségiik tarsasdgaban nem
ugyanugy viszonyultak a ,jelenséghez”, sejteti, a kialakult kép, nemekre gyakorolt
ellentétes hatasat. De legyen ez a hatds barmennyire kiillonb6z6, Marilyn teste ugyanazt az
lizenetet kozvetitette és ugyanazt jelentette mindenki szamara. A nék azért nem szerették,
amiért a férfiak igen. Az ellentétes nem szamdara vonzo volt egy meztelen ndi test latvanya,
foként, ha olyan dolgok kapcsolodtak hozza, amilyenek Marilynhez. A ndk is lattadk ezt a
testet és azt, hogy olyasmit ,,igér”, amit a feleségek, baratnok nem tehettek meg: egy testet,
amivel barmit meg lehet tenni, egy testet, amit egyszert kielégiteni, egy testet, amelynek
értéke ellentétben 4llt azokkal a dolgokkal, amelyet a héazassdg ¢és a ,hazastarsi
kotelezettségek™ jelentettek. Hogy ez mennyire volt igy arra a kovetkezd két allaspont is
ramutat:

, Az otvenes évek kitalacidoja volt, annak a hazugsdaga, hogy a nonek nincsen szexualis
igénye és csak azért létezik, hogy taplalja ot és kielégitse a feérfi sziikségleteit ”- olvashatjuk
Marilynrél Molly Haskellnél’.

Annak ellenére, hogy az el6z6 egy feminista allaspont igencsak hasonlét talalunk Norman
Mailer Monroe-rol sz616 életrajzi regényében: ,, O volt a mi angyalkink, a szex édes
angyala, s ugy aradt beldle a szex mézes édessége, mint egy mesterhegediibol a hang. ...
Mindenkinek az jutott rola eszébe, hogy ha vele szeretkeznék, megnyilnék elotte az élet
édessége, sot beteljesednék szamara a jovendo édesség igéretének teljessége, folszallna a
mennyek orszagaba ... Marilyn azt sugallta, hogy légyen bar gyotro és veszedelmes a szex
mdsokkal, ovele merd fagylaltnyalogatdas. Ha gusztusod, mint az ové, istenem, de szép, s

milyen édes lehet az a testpuha dlom, mit veled megosztana.” (7, 8. kép)

%1969 Norman Dennis Coal Is Our Life
71987 Molly Haskell From Revence to Rape 231-276
¥ 1986 Norman Mailer Marilyn 15



Rendszerint énekesndt, szinészndt, titkarndt, korista lanyt, modellt alakit. Mindegyik
allasban fontos szerepe van a testnek. Emlékezziink vissza a Vénuszt reprezentalo képekre,
ugyanaz a szerep mogé bujtatott, és épp emiatt, explicit megmutatisa a ndi testnek. Egy
szinésznd vagy egy modell barmikor megmutathatja béjait, anélkiil, hogy
szemérmeskednie kellene. Munkaja az, hogy eldkészitse magat arra, hogy nézzek, a nézd
pedig tanuja ennek az eldkészitési folyamatnak is (példaul sokszor latunk 6lt6zOben zajlo
jeleneteket, melyek nem szolgélnak mast, csak hogy a test igazan jol lathatova valjék). A
vilag legtermészetesebb dolgaként keriil tehat a test és ezzel egyiitt a szex a képre. A
feministak és maga Monroe altal sokat karhoztatott pozok absztrahaltak és tették iddtlenné
alakjat. Miutan sajat vallalata lett, filmjeib6l ezutan sem tlintek el a fent emlitett
karakterek. A szerepek bejaratasa a folyamatos ismétlés 4altal kialakit bizonyos
sztereotipidkat, olyanokat, amelyekrél a fenti idézetekben is olvashatunk. A Norman
Mailer altal patetikusan angyalinak és isteninek titulalt Marilyn képe pedig talan nem is
annyira elrugaszkodott, ha figyelembe vessziik, hogy a szentek &brazolasa is erre a
mechanizmusra ¢épiil. Nem puszta szimbolumrol beszéliink, hanem olyan ikonszerii
képekrdl, amilyenekhez Kovacs Andras Balint hasonlitja Tarkovszij filmképeit.
Természetesen itt nem szentségrél, nem valamiféle szakralis szféraval vald kapcsolatrol
van sz0, épp ellenkezdleg, a profan testrdl, de az abrazolds modszere megegyezik. A test
képe tehat nem csupan megmutatja, hogy milyen a test, nem a megszokott szimbolikus
viszonyrdl beszéliink, hanem ,,a képmads rendelkezik a leképezett dolog teljes 1étével, nem
annyira helyette 4ll, mint amennyire ,megtestesitdje” annak’. Itt az ikon nem a
metafizikus szféraba vezet, hanem a ndi test valdsagos vilagaba, a bor, haj, a kezek, a labak
alkotta testet jelenti. A test képe magat a testet jeloli. Igy valhatott Marilyn Monroe a test

¢s ezzel egyiitt a szex megtestesitdjéve.

3. A kép (test) rabsagaban

Miutan megtalaltuk a ndi testet, mint a szexualitas szimbolumat, térjiink at konkrétan az
Otvenes évekre. Még mindig Barthes nyoman, vizsgaljuk meg a régi mitoszokhoz képest a
kialakult Gijakat, gondolva itt f6ként a filmekben latottakra.

A szerelemrdl sz6ld6 modern torténetekben a zsdkmanyul ejté nem csindl semmit,
mozdulatlan, képszeri. Ez megegyezik a mar emlitett tiikorképszerii viszonnyal. A
mozdulatlan (tiikor)kép elblivoli szemléldjét. Itt azonban mar nem a test tulajdonosa valik
a kép rabjava, nem a test és képe kozott all fenn a viszony, a ndi test képe egy masik

embert ejt rabul. Az alanyi ¢és a targyi viszonyok atalakulnak. A rabul ejtés targyava a

? 1997 Kovacs Andrés Balint — Szilagyi Akos Tarkovszkij Az Orosz film sztalkere 43-49
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passziv néz6 valik, mig az alanyi szerepet a néi test képe tolti be. Ugyan nem tartozik a
témankhoz, de érdekes kérdés, hogy a rabul ejtésnek ebben az 0j esetében, ahol mind az
alany, mind a targy inaktiv, hogyan jon mégis 1étre a zsdkmanyul ejtés aktusa.

A mi esetliinkben a vagy és a rabul ejtés targya (a néi test képe) Marilyn Monroe, a
»szenvedd” alanya pedig a néz6 (férfi). Barthes ramutat, az archaikus modell nyomara, ami
abban all, hogy az alany , aki zsakmanyul esik, végsd soron passziv (feminin) jelleget olt.
A test képe lehengerli, lesujtja nézdjét (a férfit), mozdulatlansadgra karhoztatja, akércsak a
titkdrben visszaverddo noi test képe sajat tulajdonosat.

Barthes'® megemlit néhany dolgot a szerelembe esés kapcsan, melyek apro dolgok ugyan,
de fontos szerepet jatszanak az alany megragadasdban. Ezek az apr6 dolgok a test
kiilonb6z6 részei altal jatszott szerepek a szerelembe esés aktusdban.

A férfiak vagytak a ndi test latvanyara, ahogy az ember vagyik a szerelembe esésre, de
szerelmének, a vagynak targya nem egy konkrét személy (Marilyn Monroe), hanem a
forma, a fétis. (Marilyn szamos filmjében a neve sem jelenik meg a fécimen, a neme a
fontos ¢és az, hogy a teste mit képvisel.) Természetes koriilmények kozott itt 1ép
miikddésbe a fantdzia, a képzelet vilaga, itt viszont a jelenetbe, keretbe foglalas iranyitja a
gondolatokat. A mechanizmus megegyezik az életben végbemend szerelembe (rabsagba)
esésével. Az ismeretlen test latvanya nyligozi le a nézdt, azok az apr6d dolgok, amikkel
természetesen is operal az ember az ismerkedés folyamatdban, itt még hangsulyosabban
keretbe vannak foglalva. A filmek nagykozelije nagyon alkalmas az apr6 dolgok
megmutatasara, a testrészek flirkészése iranyitva van. A férfi egy statikus kép rabja, a
valosagban az emberek ki tudnak 1épni ebbdl a keretbdl, de a film (fénykép) nem hagyja.
Ha a képen szerepld test a kereten kiviilre keriilne és elkezdene valamit csindlni a vagy
megvaltozna, megsziinne az erotikus (perverz) toltet, allitja Barthes. A valosdgban ez meg
is torténik, de a filmmel szemben a tekintet annyira tehetetlen, hogy lehetetlen kilépni a
részletekbol. Az egésznek a szemlélése a szerelmet jelentené, de igy a részeire szedett test
darabjai nyligézik le azt, aki a képerny6 elott iil. Az ismeretlen testtel valdo szembesiilés
gyakran a valos életben is lenyligy6zi az embert, azonban ilyenkor a részletekre valo
odafigyelés rovidebb ideig tart és nehezebben érzékelhetéek a ,test” mindennapi
cselekvései miatt. A részletek belevesznek a kornyezetbe. A cselekvés, Barthes szavaval a
jelenet, megszenteli a targyat, igy alakul ki a szerelem. Ha ez a cselekvés hianyzik
(akarcsak a filmen), akkor az apro dolgok keriilnek el6térbe, és a test fetisizalodik. A
filmen a tekintetet nem csak a nagykozelik vezérlik, a képeken sokkal konnyebb egy

részletet kihangsulyozni és megmutatni, mint a valdsagban.

191997 Roland Barthes Beszédtordékek a szerelemrdl- Az elragadtatds. 227-233
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4. Hét év vagyédas'!

A fentiek ismeretében, most vizsgaljuk meg, hogy a Het év vagyodas (1955) cimii filmben
hogyan jelenik meg Monroe teste és alakja milyen Osszefliggésben all az aktudlis kulturalis
¢s filmen beliili kornyezettel.

A film egy torténeti keretettel indit, mely az esemény torténelmen beliili repetitiv volta
miatt legitimitast biztosit a cselekménynek. Mar a legelso jelenetben egy olyan helyzetet
ismeriink meg, ami ismétlddé modon évszazadok 6ta 1étezik az emberiség torténetében. Ez
az inditds biztositja a néz6t arrdl, hogy az, amit a kovetkezd képkockdk mutatnak
természetes modon része a mindennapi ¢életnek. Az események multba agyazasa mentesiti
a film cselekményét attol a vadtol, hogy esetleg valami rendelleneset lattat.

A film alaphelyzete, hogy a varosban (k6zosségben) €16 csaladok feleségei és a gyerekek
nyaron elutaznak vidékre, mig a férfiak szorgalmasan dolgoznak. A fOszerepld (Mr.
Richard Sherman) egy tipikus manhattani férj, egy kiado vallalatnal dolgozik, plakatokat
tervez.

A film egészében a feleség alakjdhoz folyamatosan az Onmegtartoztatast koveteld (a
dohanyzas és az alkohol meg van tiltva) és a férjét alabecsiild (soha sem hinné el hogy a
férje megcsalja) no jellemzdi parosulnak. Miutan a férj egyediil marad a varosban a filmen
egyre slrisodnek azok a jelek, melyek azt bizonyitjak, hogy a férjek ilyenkor
kiszabadulnak a mindennapi élet korlataibdl és olyan lehetdségek nyilnak meg szamukra,
melyek az év tobbi részében el vannak zérva eldliik. Mélyiilnek a dekoltdzsok, felszabadul
a lakas, elkezdddnek a fantdzidldsok. Mr. Sherman épp a The Secrets of a Girls
Dormitory” cimii alkotas plakatjat tervezi. Sherman megoldasa, a plakat sikerességét
illetéen, az a javaslat, hogy a képen szerplé ndk ruhdinak kivagasat mélyebbre rajzolja.
Ilyen alaphelyzetbe érkezik meg a film masik f6szerepléje, a szomszéd lany'". A kozeg
tulajdonképpen megegyezik azzal a szexkdzponti amerikai kulturaval, amirél mar volt
sz6. Monroe teste konnyed kalandot jelent (ellentétben a feleség alakjaval), és kozben

rabul ejti aldozatat. Igy testének két jelentését figyelhetjiik meg.

4.1. A szex édes angyala
Ide kapcsolhatjuk, testének azt a nézetét mely szerint a testet a ndi orgazmus
megfelelojeként tekinthetjiik. A test felértékelddik. Ez leginkdbb akkor valik

érzékelhetdvé, ha az egész film viszgaljuk Monroe alakjat.

" The Seven Year Itch, Marilyn Monroe 1955-ben késziilt filmje. Billy Wilder rendezte és Tom Ewell jatssza
a masik foszerepet.

"2 Egy lany haloszoba titkai

1 Foglalkozasa alapjan fotomodell, most TV reklamokban szerepel
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Marilyn karakterének ebben a filmben sincs neve, a hangsuly attevodik az identitasardl a
testére. Mar az elso6 jelenetben, amelyben megjelenik igen erds hangsuly van fizikai
jelenlétén. Azzal egyiitt, hogy alakjahoz a filmen keresztiil valamiféle angyali megjelenés
kapcsolodik, ugyanolyan fontos teste hus- vér'* voltanak megmutatasa is. Az elsé képen,
amelyiken taldlkozunk vele, csak alakja sziluettjét latjuk. Az ellenfényben, ndi teste
tokéletesen korvonalazodik, feje fol6tt viszont , mintha arany szinli gloria jelenne meg.
(11.kép) Amikor mar konkrétan latjuk testét és a ruha pantjai, illetve szabasa 4ltal erds
erotikus jelenlétét érzékeljiik, még akkor is marad valami lagy, artatlan kifejezés az arcan.
Ezzel a parhuzammal a testi jelenlét és a konnyed angyali [étmod kozott tobb beallitsban is
szembesililhetiink. A képen gyakran latjuk als6 kameraallasbol, ugy, mintha egy felhon
ilne. Ezzel szemben Richard alsé poziciobol nézi. Ilyen az a jelenet, amikor a lany
véletlenil lever egy cserepet. A parbeszéd fliggéleges iranyban zajlik, &m az angyalra valo
utalast ersen ellenpontozza a lany meztelen valla'". Fiiggéleges iranyi mozgasok is
aldhtizzak ugyanezt a megfigyelést. A lany példaul 1épcson ereszkedik le a férfi lakasaba,
az ,,alaszallas” szentsége mellett viszont ebben a jelenetben is megtalaljuk az ellenpontozo,
testiségre utal6 jeleket'® (ebben a jelenetben egy fogkefét és fogpasztat tart kezében).
Ruhai rendszerint fehér (vilagos) szintiek, a tisztasag jelképe mellett, a ruha kivagasan
keresztii nagy feliileten lathet6 a lany bore. A bor, mint ami koriilveszi, burkolja a testet,
igy annak analogiajava valva, fontos szerepet kap Monroe fizikai aspektusanak
erésitésében. A zene, minden miivészeti alkotés koziil a leglégiesebb, ebben a filmben még
ez is a testre, bérre hat'’. Bére olyan texturaja a filmnek, mint barmelyik mas, a
természetben fellelhetd, kitapinthat6 feliilet. Ez ki is deriil abban a jelenetben, amikor
elmondja, hogy miivész fotokhoz allt modellt. A fot6 cime Texturdak, a magazinban,
amelyikben megjelent, pedig a The Human Body'® cimsz6 alatt talalhato meg. Richard
Dyernél olvashatunk, az 6tvenes évekbeli akt kép készités iranyvolnalarél'”, ezzel alltak
szemben azok az aktok, amilyenek Monroero6l is késziiltek. A képek sajatossaga, hogy
mindig valami Gjra torekedtek, bizarr pdzokra, érdekes vilagitastechnikat hasznaltak.
Ezekre torténik utalas a filmen, de nem csak a széveg szintjén, hanem a film kompozicios
¢s vilagitasbeli eljarasainak koszonkhetden is. A lany alakja a lagy fények miatt nem valik

le a kdrnyezetrdl és tgy tlinik, mintha teste teljesen része lenne a vildgnak. A hires, sokat

'* Mr. Sherman titkarndje is emlékezeti fonokét, hogy a né husbol, vérbél és idegekbél all

' Arrél nem is beszélve, hogy a lany az alsénemiijét (testének tartozékat) a fagyasztoban tartja.

' Alkohol, cigaretta, ennivalo (testhez kapcsolodé dolgok)

'7 A lany a testével élvezi a zénét, libabSrés lesz.

'8 Az emberi test. (Monroe beceneve a Test volt)

192004 Richard Dyer Heavenly Bodies Kanonikus abrazolasméd, amelyben a lanyok mindig ugyanolyan
beallitasban, megvilagitasban szerepelnek. A stilusban és amodell valasztasban sem térnek el soha a
megszokottol.



idézett jelenetben, amikor Marilyn szoknyaja fellebben New York utcajan’, testét
vibralonak latjuk ez és a vibrald, lebegd levegd €s test ismét a mar emlitett test €s ndi
orgazmus (lokalizalhatatlan, mindenhol ott van) parhuzamara utal. (9. ,10.kép) A jelenet
kompozicios feldolgozasa pedig érdekes formakra, alakzatokra darabolja az alakot, ezaltal

emelve ki a test egyes részeit.

4.2 A darabjaira hullo test

Megfigyelésiinket nem kell kiterjeszteniink a film egészére, akkor is eredménnyel jar, ha
csak egyes képeket vizsgalunk, illetve azt, hogy ezek a képek hogyan reprezentaljak
Monroe alakjat. Két estetet kiilonboztethetiink meg. Az egyik a test, planvaltasok altal
megvalosuld feldaraboldsa, a masik pedig a testrészek mds eszkozokkel (festékkel,
ruhaval, vilagitassal) torténd kihangsulyozasa.

Gyakran lathatunk olyan helyzeteket, amelyekben a lany teste nem latszik egészben. A fej
a filmkocka keretén kiviil esik, a test torzoként keriil a képre. (12. kép) Az elso jelenetben,
amelyikben megismerkediink a lannyal, Monroe gy mozog a képen beliil, hogy testét tobb
planban is latjuk, mégis legjellemzdbb erre a szegmensre az a kompozicid, amikor a férfi
alakjat szinte teljes egészben latjuk, mig a lany feneke félkozeliben képezi a kép eldterét. A
szoknyas jelenetben is csak a lany labat latjuk, teste derékban el van vagva. Marilyn
esetében a fenék, 1ab, mell ismétl6dé megjelenése a filmképeken hozzajarul ahhoz, hogy
alakjat, mint testet észleljiik. (13., 14. kép) A testrészek sokszor teritik be a kép nagy
részét. Ezaltal fetisizalodnak, kezdenek fantazidkat taplalni (a filmben szerepld és a filmet
nézé férfiakban egyarant). El6fordul az is, hogy a lany alakjat oldalbol latjuk, igy foként a
mell és a fenék keriil a latvany centrumaba. Ahogyan mar volt sz6 rola, ezek a képek, a
kontextusbol (cselekménybdl) vald kiragadasuk altal alkalmasak a tekintetek rabul ejtésére
¢s taptalajt biztositanak a perverz fantdzialdsoknak.

A masodik moédja a testrészek kiemelésének a fényekkel, festékkel, esetleg olyan ruhakkal
torténik, melyek sziniik, intenzitasuk, vagy szabasuk altal arra torekszenek, hogy a
tekintetet fontosnak itélt részletek felé iranyitsak. Monroe szaja, kormei erds vords
festékkel van kiemelve, a vilagos tonusu ruha mellett a tekintet rogton ezekre a részletekre
ugrik. Karjai és labai rendszerint a ruha szabasa miatt mezteleniil maradnak, ezaltal nagy
bérfeliiletet hagyva szabadon a péasztazo tekinteteknek. Oltdzéke rendszerint rasimul
alakjara, de apro részletei, mint példaul a pantok, 6vek olyan helyre keriilnek, ahol a mellet

vagy a csipdt hangstlyozhatjak.

2 Ugyanez érvényes arra jelenetre is, amelyikben a lany a legkondicionalé berendezés elétt élvezi a testén
végig futd levegot



Az ,angyali” nd testének ezekkel az eszkozokkel vald reprezentdlasa véleményem szerint
kiiktatjdk Monroe személyének fontossagat. A testének van értéke, mely beleillik egy

formaba, ami az ebben a korban kialakult ndideélt hivatott propagalni.

5. Képek férfiaknak

Mar az elézéekben megtudhattuk, hogy elkezdett kialakulni egy olyan forma, egy sablon,
ami az Otvenes évek igényeihez és kulturdjdhoz mérten az akkori ndidedlt jelentette. A
pszichoanalizis hirdette nészemlélet alapjan tehat ismerjiik, hogy megvan az igény erre, az
egész testével élvezd, jokedvil, konnyed nére. Ennek a nének az idedlis testalkata pedig
mélyen a kulturaban gydkerezik. Mikutan kiforrott annak a sémdja, hogy milyennek kell
lennie egy ndnek, ugy kiilsd, mint belsd jellemzdit figyelembe véve, jott a film és elkezdte
»reklamozni” ezt az idedlt. Hallhattdk beszélni, lathattak mivel foglalkozik. Erre tokéletes
példa a fentiekben vizsgalt film. 1953-ban azonban megjelent a Playboy cimii magazin
elsé szama, cimlapjan és kozépsd (poszterszerii) oldalan Marilyn Monroe képével (15.
kép)*.

A kor testkultuszdnak terméke volt a Playboy ferfi magazin, melynek igen fontos szerepe
volt a meztelen test kultiraba valo dgyazasaban és abban, hogy azt az lizenetet kozvetitse,
melynek értelmében, a szex a ferfiaknak van. Monroe aktképei a Playboy els6 szaméaban
jelennek meg. Richard Dyer” Monroe and sexuality cimil tanulméanyaban irja, hogy
Marilyn és a Playboy eggyiittes igerete: leveszik a ferfiak vallarol azt a terhet, hogy a néket
ki kell elégiteni, biztonsagos, gond nélkiili szexet igérve. Tulajdonképpen Monroe ¢€s képei
testesitik meg a magazin filoz6figjat, ami kultura, civilizacio €és a Rousseau értelmében
érintetlen, fehér borti szokét ajandékoz minden férfinak. Dyernél olvashatjuk azt is, hogy a
forma, amit Monroe megtestesit ott ¢l a kulturdban. A fehér borii, és raadadul széke haju
nod, a fehér ferfi legnagyobb értékét jelenti. Az, hogy magaénak mondhat egy ilyen nét,
kivaltja barmely rassz tagjanak elismerését és irigységét. A ,,Fehér istennd” képe szamos
kultardban fellelhetd. (16.képek) A szokeség (fokent a platina) pedig a ,,fehérség”
leghangsulyosabb jele, gyakran asszocialjak a joléttel, gazdagsaggal és parhuzamba allitjak
az arannyal és ¢kszerekkel, olvashatjuk Dyernél. Bertrand Meyer-Stambley Monroe-rol irt

¢letrajzi konyvében olvashatjuk Marilyn és Elia Kazan viszonyardl: ,, Kazan nem volt

21 A Playboyal egyiitt pedig egész filozofia, amit képei hirdettek
22004 Richard Dyer Heavenly Bodies 17-63



magas ferfi, de akkor, Marilyn oldalan legalabb hdrom méteresnek tint. Marilyn

gyiijteménybe ill§ darab volt. A férfiak szamdra ez presztizskérdés. ™

Ezt a szemléletet érhetjiik tetten Monroe Sz6kék elényben®(1953) cimii filmjében. A film
miifaja musical, mely a igy komoly diszletet igényel. A film dalbetéteiben a diszlet nem
mesterséges studidbeli épitmény, hanem maga az emberi test (hol az olimpiai csapat férfi
tagjai, hol pedig a csillart, gyertyatar6t formazé ndéi testek). (19-22 képek) Ebben a
filmben a fehér (széke haji) nd, mint kincs jelenik meg. A testiiket ékszerek, strasszok
diszitik, fényes textilek boritjak be Oket, a test materialis értékét helyezve elétérbe.(17.,18.
kép) A gyémantok és mas csillogd kovek, flitterek legtobbszor a ndi test egyes részeit
emelik ki, és tarsitanak hozzdjuk értékeket (strasszok boritjdk a melleket, hajat, kezet).
Ezek az aspektusok féleg Monroe alakjara érvényesek, vele szemben talalhatjuk a barna
haju énekesnot. Barmilyen nevetségesnek is tiinjon a megkiilonbdztetés ezen maddja, a film
végén®™ a format (az értékeket meghatarozo kanonizalt alakot) magara 61t né érvényesiil.
(23., 24. kép)

A kultira és az igények altal megsziilt formaba Marilyn teste tokéletesen beleillett. A
filmek és a képek sztereotip abrazoldsmodjaval pedig mitizaltak a test képét, ami a mi
esetiinkben épp Marilyn Monroe¢, de véleményem szerint nem 6 volt a mitosz alapja,
hanem a forma, amire akkor igény volt, €s amivel alakja dsszeforrott. Monroe eggyé valt a
formaval, nem ¢ alakitotta a mitoszt, hanem egyszeriien alakja egyezett meg tokéletesen a
kanonizalt képpel. Ez a kép azonban rabul ejti a nézdit és Marilyn (a nd) aldozatként
kikialtott testbdl létrejon a mindenki altal imadott sztar. Igy valik a civilizacion kiviili
létmod (meztelenség) a kultira termékévé, és ahelyett, hogy a test kiszakadna
kornyezetébdl, levetkdzve jelentéseit és értékeit, 6 maga valik a kulturdlis értékeket

képviselo targgya.

#2004 Bertrand Meyer- Stambley Az igazi Marilyn Monroe. 45-46 Henry Ephron beszamoldja. Nen az a
mérvado, hogy mekkora igazsag értéke van ennek a kijelentésnek, ahnem az, hogy kideriil, mijelentett
persztizst ekkor a férfiaknak, és hogy ezt Marilyn Monroe testesitette meg.

** Gentlemen Prefer Blonds. 1953-ban késziilt musical, Howard Hawks rendezte, Jane Russell jatsza a mésik
foszrerepet Monroe mellett. Szerepe ebben a filmben is megegyezik a jol bejaratott karakterek egyikével:
énekesndt alakit.

% Jane Russel magara 61ti Marilyn alakjat (széke haj, ékszerek), igy oldodik meg a film konfliktusa.
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Képmelléklet:

1. Miért a noi test?

Diego Velizquez - ¥enus With Mirror - Dil on canvas - 122.5 x 177 cm - National Gallery, London

1.kép: Velazquez festménye

O~

3. kép: Titian festménye 4.kép: Marilyn Monroe

2. XX. Szazad

RAID THEM .
AT DAWN! H

PEOPLE and PICTURES

AMERICA'S FANTASTIC




8. kép

4.1. A szex édes angyala

&l

11.kép: angyali sziluett
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4.2 A darabjaira hullé test

13.kép

14.kép
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5. Képek férfiaknak

17.kép 18.kép

19.kép 20.kép
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21.kép

23.kép

22.kép

24.kép
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